#CulturActiva

SOLANDA

CIUDAD REFLEJO

quitocultura.com
La ciudad en una agenda




SOLANDA: CIUDAD REFLEJO
memoria - barrio - comunidad

Este proyecto de investigacion expositiva es
posible gracias al entusiasmo y aporte de vecin@s,
dirigentes y organizaciones histdricas y emergentes
del Barrio Solanda; asi como de varios vecin@s
residentes en Madrid y Barcelona (Espana), que
comparten con nosotros sus experiencias y saberes
en la perspectiva de tejer un paisaje narrativo
del Sur de Quito diverso, plural y de esperanza.

Concepto y direccion: Fahiano Kueva

Grupo de trabajo: Ana Maria Duran, Patricio Jacome,
Fabiano Kueva, Pamela Ramén, Nelson Ullauri
Colaboradores: Christian Benavides, Andrés Calispa,
Alicia Lopez, Antony Lozada, Natalia Rivas Parraga,
Valentin Larrea

Museografia: Gabriela Santander y Fabiano Kueva
Diseno gréfico: LA CAJA taller de creacidn

Montaje: Andrés Ganchala, Miguel Benitez,

Valentin Larrea, Museografia Cumanda Parque Urbano
Mural Solanda-Cumanda: BLACKBOOK CREW (Andrés
Calispa, Brian Pavdn, Juan Rivadeneira, Jonathan
Mayorga, Jefferson Chilla)

Impresion digital: Dario Sen Sang

Fotografias del proyecto: Christian Benavides,
Patricio Jacome, Fabiano Kueva, Natalia Rivas
Parraga, Antony Lozada

Proyecto invitado de RESIDENCIAS AL-ZURICH 2018

@l ZLIR-IEH ]
Exposicion realizada entre 13 de octubre
y 31 de diciembre de 2018.

Quito, Ecuador.
www.ciudadmodelo.org
www.fabianokueva.net

#CulturActiva

Agradecimientos:

Gloria Nieto Tipan, Antony Lozada, Victor Vega
Daniel Noboa, Lola Cisneros, Juan Navarrete
Daniel Villacis, Jonathan Espin, Victor Hugo Carvajal
Ana Bonilla, Lidia Gutiérrez, Maria Garcia

José Rodas, Andrés Calispa, Eduardo Narvaez
Valentin Larrea, Priscila Arteaga, Patricia Paredes
Fernando Chamba, Jonathan Paucar, Ana Faican
Cristina Rueda, Nancy Benitez, Silvia Qhishpe

Alex Duchi, Estefania Pineda, Manuel Conza
Edison Pozo Dolores Tixe, Nelson Espin

Rodrigo Armas, Angel Benalcdzar, Gisela Recalde
Cecilia Velasquez, Mariene Vargas, Victor Chiguano
Arg. Jacobo Herdoiza, Dr. Venancio Martinez
Centro Cultural Metropolitano: Pilar Estrada

Achivos consultados:

Archivo Diego Ponce Arquitectos: Maria Teresa Ponce
Archivo Ministerio de Desarrollo Urbano y Vivienda:
Marcelo Barriga, Carlos Paredes

Direccion Metropolitana de Gestion Documental:
César Ortega

Archivo Histdrico Municipal Quito: Patricio Guerra,
Marcos Carrera y Diego Chiriboga.

Fondo fotografico Instituto Nacional de Patrimonio:
José Rubio

Archivo Histdrico del Ministerio de Culturay
Patrimonio del Ecuador: Honorio Granja, Carlos
Morales

Archivo Diario El Comercio: Marco Arauz,

Cristian Escudero, Freddy Lara

Archivo USAID: www.usaid.gov

Proyecto realizado como parte de la convocatoria AGENDA
CULTURAL PARTICIPATIVA 2018 de la Secretaria de Cultura
del Distrito Metropolitano de Quito. Los contenidos vertidos
en el presente material son de exclusiva responsabilidad de
sus autores, y no reflejan a opinion Secretaria de Cultura del
Distrito Metropolitano de Quito sobre los temas abordados.

=/W -
quitocultura.com = = QUITO | QUI'ID
La ciudad en una agenda ) 40 afios | PELAHUMANIDAD -
CUMANDA ALCALDIA
[ | |







Ala memoria de la Sra. Nelly Carpio,
solandena solidaria y entusiasta.

Qué hacemos?

Hace exactamente un ano presentamos la
exposicion CIUDAD MODELO: MEMORIA DEL BARRIO
SOLANDA, un conjunto documental sobre este
emblematico proyecto de vivienda y su posterior
nacimiento como barrio y comunidad. Esta muestra
se inicid en la Galerfa +ARTE (ubicada al norte de
la ciudad); luego visitd las Casas Comunales de los
Sectores No. Ty No. 2 de SOLANDA y, finalmente, la
casa comunal Supermanzana D del vecino barrio
de TURUBAMBA.

Paralelamente, activamos un programa educativo
que incluyd varios didlogos entre vecinos,
dirigentes y expertos en temas de ciudad y
memoria; visitas guiadas con colegios y escuelas;
un concierto de postpunk con la banda Estacidn
Deev; y dos murales de graffiti a cargo de Black
Book Crew. Ademds, fuimos proyecto invitado a las
Il Jornadas Internacionales de Historia del Arte y
la Arquitectura en Cuenca (Ecuador).

Alrededor de 4.000 personas participaron de estas
experiencias y pudieron aproximarse a la historia
y complejidades no sdlo del barrio SOLANDA, sino
del SUR DE QUITO. Con el apoyo y confianza de
muchos vecinos y vecinas, pusimos a SOLANDA en
el mapa de un modo distinto y recuperamos para el
debate pdblico el tema de la vivienda "social” y sus
implicaciones politicas.

Esta vez, presentamos un nuevo avance de nuestra
investigacidn en un espacio (Unico, cargado de
memoria, sobre todo de la migracion local y el
mundo del trabajo: CUMANDA PARQUE URBANO
(antiguo Terminal Terrestre de Quito). Este lugar
y esta exposicion nos permiten no sélo ampliar
temas y contenidos, sino tejer nuevos vinculos
entre comunidades, al hacer del Puente del
Machangara, que muchas veces constituye una
“frontera”, un vinculo para un didlogo posible entre
el Sury el Centro de la ciudad.

iComo trabajamos?

Nuestro proyecto se inicid en 2016 asumiendo que
toda memoria es parcial: que es la suma de unas
voces y unas voluntades; que toda memoria es un
corte temporal y espacial; un paisaje deseado, en
el que no hay elementos “menores o dispersos”,
pues cada fragmento desencadena otros tantos.
CIUDAD REFLEJO es una delgada hebra en el
inmenso tejido que es el barrio SOLANDA vy
el SUR DE QUITO. Una apuesta por construir
colectivamente los archivos del presente y hacer
de la investigacion una herramienta de activacion
comunitaria.

Los materiales  expositivos, impresos Yy
audiovisuales que hemos producido hasta el
momento, han generado gran interés y también
cuestionamientos a nuestro proyecto desde dentro,
y también fuera del barrio SOLANDA. Nuestra linea
de trabajo conjuga varias premisas y disciplinas
que, con el tiempo, van tomando cuerpo y rumbo,
llevdndonos a indagar en nuevos documentos, en
nuevos testimonios, en nuevas realidades.

CIUDAD REFLEJO no se limita a una simple practica
autoral, sino que busca facilitar una mirada plural
y posicionar perspectivas diversas. El grupo de
trabajo lo integramos personas comprometidas
con los procesos colectivos: Nelson Ullauri, gestor
cultural; Ana Maria Duran, arquitecta y docente;
Pamela Ramdn, antropdloga; Patricio Jacome,
cronista visual; y Fabiano Kueva, artista y curador.
A este nicleo, se han integrado: Natalia Rivas
Parraga, periodista; Christian Benavides, realizador
audiovisual; Antony Lozada, productor musical;
Andrés Calispa, activista del graffiti; Valentin
Larrea, musico; Estefania Pineda, poeta; y Alicia
Ldpez, comunicadora. Juntos hemos apostado por
presentar un enfoque contemporaneo de SOLANDA,
una nueva geografia de lo popular.

Pero CIUDAD REFLEJO también aspira a ser el
detonador de otro PUENTE, uno GENERACIONAL,
que facilite la continuidad de las LUCHAS
HISTORICAS DE LOS BARRIOS y la ampliacién de



sus formas organizativas hacia nuevos liderazgos
y una NUEVA AGENDA COMUNITARIA para el SUR
DE QUITO, a tono con procesos similares que estan
emergiendo en el pais y en la regién.

iQué historia de SOLANDA queremos contar?

. Uno los efectos del “primer boom petrolero”
del Ecuador, durante la década de 1970 (periodo
de gobiernos militares), fue el diseio y ejecucion
de planes masivos de vivienda, principalmente
en Quito y Guayaquil. EL crecimiento poblacional
y la migracién interna generaron el llamado
“déficit de vivienda urbana”, lo que permitid
posicionar en el pais ciertas nociones de vivienda
“social” o “minima”, vigentes hasta la actualidad.
Importantes sectores de Quito son el resultado de
la construccidn intensiva de este tipo de vivienda
y de sus transformaciones en el tiempo. Estos
programas de inversidn fueron iniciativas tanto
estatales como privadas, en varios casos con fondos
provenientes de préstamos internacionales.

Esta configuracién politica, econdmica y social
del pais dio cuerpo a un régimen de poder a
escala regional (los llamados paises en vias de
desarrollo), que abarcaba todas las esferas de la
vida, no sélo la vivienda, sino la alimentacidn, la
salud, la educacidn y los medios de comunicacidn.
Estableciendo patrones y normas sobre lo que
significa “pobreza” o “familia” tendientes a la
insercion de las “clases medias y bajas” en
los circuitos del consumo industrial. A partir de
esta década, se dan varios auges financieros,
de construccidn de vivienda, de importacidn de
electrodomésticos y de fabricacidn automotriz.
Esto acompanado del diseno de proyectos viales e
infraestructuras de gran escala, que se prolongan
hasta el presente.

[l EL PLAN DE VIVIENDA SOLANDA se asentd en el
Sur de Quito sobre 150 hectdreas —que antes fueron
la Hacienda Marquesa de Solanda-, donadas en
1976 por Maria Augusta Urrutia a la Fundacidn
Mariana de Jesis. Esta entidad, en alianza con la
Junta Nacional de la Vivienda —creada en 1973

por el gobierno militar de Guillermo Rodriguez
Lara-; la Agency for International Development
(AID) -organismo de cooperacion internacional
del gobierno de Estados Unidos—; y el Municipio
de Quito, disend, financid y ejecutd un proyecto
de “BARRIO MODELO", bajo conceptos de vivienda
“progresiva”, es decir, inacabada. Este PLAN fue
parte de [a agenda geopolitica para el “desarrollo”
y control de “la pobreza” promovidas, en el marco
de (a "Guerra Fria", como "freno” a los conflictos
sociales y las surgimiento de movimientos
insurgentes en la regidn.

Algunos rasgos del proyecto de ciudad basado
en “BARRIOS MODELO™ fueron la especulacién
sobre el valor de la tierra en las zonas privadas
aledanas; la reduccion desde el canon maximo/
minimo del espacio habitable por persona; la
eleccion de sistemas constructivos en beneficio
de grupos locales de poder econdmico; el diseno
inacabado como estrategia precarizante; el trazado
normativo de los espacios “comunitarios”; y el
endeudamiento hipotecario a largo plazo como
forma de disciplina social, bajo la etiqueta de
“progreso” 0 “supreracion de la pobreza”.

lll. Tras varios viajes de funcionarios de la
Fundacion Mariana de Jests a Chile y Colombia
—-paises de referencia sobre vivienda “social’, desde
una vision “desarrollista™, el proyecto definitivo
del PLAN DE VIVIENDA SOLANDA estuvo a cargo de
los arquitectos ecuatorianos Juan Fernando Pérez,
Ernesto Guevara, Adolfo Olmedo, Roberto Mino
Garcés, Fernando Bajana, Ramiro Villalba, Homero
Sandoval, Ernesto Dighero y Walter Moreno. Fue
presentado a concurso como proyecto urbanistico
de vivienda colectiva en la 1ra. Bienal de
Arquitectura de Quito en 1978, sin recibir ningin
tipo de reconocimiento.

Los “BARRIOS MODELO" como SOLANDA vy,
posteriormente, TURUBAMBA o CARAPUNGO
fueron, ademads, una estrategia por parte del Estado
y el Municipio para “contrarrestar” las invasiones
de tierras generalizadas y [a “ola” de construccidn



de vivienda “informal” en el Sur y el Noroccidente
de Quito, sectores que, a su vez, constituian un
espacio germinal de organizacidn popular. En
aquellos anos se dieron, también, importantes
experiencias de vinculacidn de la Universidad
plblica con proyectos de cooperativas de vivienda
popular: una suerte de "URBANISMO POPULAR’,
que mds alla de su voluntad politica militante, no
logrd desmarcarse de una visién “modernista”. Todo
esto en un escenario de ciudad histdricamente
fragmentada y con mdltiples fronteras internas.

El trdnsito del PLAN DE VIVIENDA al BARRIO
SOLANDA se prolongd por una década -la entrega
de viviendas se inicié apenas en 1986 como
parte del PLAN TECHO del gobierno neoliberal de
Ledn Febres Cordero-, siendo un capital electoral
decisivo para todo aspirante a la alcaldia o al
gobierno central.

IV. La falta de servicios bdsicos a la entrega del
PLAN SOLANDA fue el origen de importantes
proceso de organizacidn barrial. Dando pie a un
microtejido econdmico de pequefios negocios y
varias iniciativas de mujeres con el apoyo de ONG's
y sectores progresistas de la Iglesia. La creacién
y posterior incremento del BONO DE LA VIVIENDA,
durante el gobierno socialdemdcrata de Rodrigo
Borja, facilitd el acabado y crecimiento de las
viviendas, pero a la vez significé un endeudamiento
adicional al crédito hipotecario.

La construccion del PLAN SOLANDA termina
alrededor de 1989, entonces la AID da por
concluido su apoyo “técnico” y “econdmico”.
Paulatinamente, Estado y Municipio van dotando de
servicios basicos a la comunidad, pero por efecto
de la presion y lucha organizada. Sin embargo, la
falta de infraestructura cultural y para las artes
en SOLANDA, y en el SUR DE QUITO, constituird un
déficit permanente.

V. La crisis econdmica y politica iniciada en 1997,
el “feriado bancario” de 1999 y la posterior
“dolarizacién” del 2000, producen una “ola
migratoria” de solandenos a FEspana, ltalia y

Estados Unidos. Las remesas y envios de dinero,
ademas de facilitar laviday la educacion de muchas
familias -fracturadas y extendidas-, transformaron
el pulso vital del barrio en diversos dmbitos, como
el crecimiento en altura de las viviendas y la
proliferacién de pequenos negocios. Asi, a fines de
los 90, se establecieron tiendas de abarrotes y de
comida preparada, sobre todo en la “Calle J” (José
Maria Aleman), que se convirtio paulatinamente en
el icono de estos emprendimientos.

Otro cambio notable operd en las formas de
agrupacion y visibilidad de los jovenes -de familias
migrantesy no-que, mediante lamdsica rock o hip-
hop; la ocupacién del espacio pdblico con deportes
como el bike o el skate; y las pintas o graffiti;
marcaron una nueva territorialidad en todo el Sur,
con fronteras y micropoderes en disputa social,
estética y generacional. Estas formas fueron, en
muchos casos, reprimidas y estigmatizadas por las
formas jerarquicas y clasistas del “orden”.

El ingreso sistematico de capitales corporativos,
a gran escala, en el Sur para la construccién de
centros comerciales, complejos de cines multisala,
supermercados y cadenas transnacionales de
comida y ropa, detonaron una fuerte presidn sobre
la comunidad, cuyo microtejido econdmico y social
se basa en el “dia por dia” y es intenso, pero muy
fragil. Hoy, la economia de SOLANDA se enfrenta
en desigualdad de condiciones a las ldgicas del
mercado.

VI. la transformacidn mads significativa de
SOLANDA fue su deshorde arquitectdnico:
la autoconstruccion, ampliacidn y reciclaje
emprendidos por la mayoria de vecinos, que
transformaron el disefio urbanistico de 1978 de
modo irreversible, haciendo emerger nuevos
paisajes y nuevas poéticas. Una arquitectura
informal/casera/radical que, a lo largo de tres
décadas, buscd HACER HABITABLES las viviendas
y el barrio, rehaciendo el proyecto original de
vivienda “progresiva” y “homogénea’, demostrando
el fracaso estatal y los limites de la “beneficencia”
en cuanto a diseno social.



Siel plan original de SOLANDA se pensaba para 20
mil personas, seqtn el Censo del 2010 se cifran
80 mil vecinos. Actualmente, se estiman mds de
100 mil personas —debido al flujo de migrantes
de provincia, asi como de colombianos, cubanos,
peruanosy venezolanos-—. Esto convierte a SOLANDA
en una de las zonas de mayor densidad cultural,
pues al haber roto (a ldgica del “barrio periférico”,
se convirtid en epicentro de la vida en el SUR
DE QUITO. Asi, SOLANDA revirtid el sentido de lo
“modélico”, no como algo “racional y funcional’,
sino como una potencialidad de afectos, luchas y
experiencias orientadas a reafirmar la VIDA.

Dado que la COMUNIDAD SOLANDA es diversa y
compleja, nuestro proyecto de investigacién trabaja
en cuatro ejes: 1) Un levantamiento participativo
de la memoria del BARRIO y una cartografia
critica desarrollada junto a lideres histdricos,
organizaciones y vecinos; 2) La conformacion
de un archivo documental del Sur de Quito y el
barrio desde 1940, basado en la documentacidn
de entidades estatales, municipales y organismaos
internacionales; 3) Un inventario audiovisual de los
DESARROLLOS ARQUITECTONICOS Y CONSTRUCTIVOS
emprendidos por las familias, con énfasis en la
creatividad de las formas y las poéticas del habitar;
y &) Una galeria de retratos y fotografias de eventos
sociales en base al Archivo de Foto Jacome, que
conserva imagenes de la comunidad desde 1989.

VII. Elinicio de la construccién del METRO de Quito
en 2016, que tiene una de sus estaciones mas
grandes en SOLANDA, marca un antes y después
para el barrio y la comunidad. Los efectos de esta
“megaobra” avizoran grandes e impredecibles
transformaciones, dada la fragilidad de las
construcciones arquitectonicas, econdmicas y
culturales de esta comunidad. El posible cambio
en las politicas de suelo a nivel del SUR DE QUITO
producird el inevitable ingreso de los grandes
poderes inmobiliarios en este paisaje popular.

La reciente implementacion de la Ordenanza
Municipal No.102 (en el marco del Cddigo
Orgdnico de Organizacion Territorial, Autonomia

y Descentralizacién y de la Ley Orgdnica de
Participacion Ciudadana) podria constituirse en
una herramienta interesante para el diseno de
presupuestos de las Administraciones Zonales;
pero al momento, su aplicacidn ha significado un
nuevo factor de fraccionamiento, de division de
las organizaciones histdricas y de proliferacion de
“asambleas” de corte “clientelar”.

VII. La vivienda “social” es un tema ciclico, porque
produce réditos politicos inmediatos. En 2010 (en
medio de un “segundo boom petrolero”), se inicid
el PLAN SOCIO VIVIENDA del gobierno de Rafael
Correa, que replica una mirada “disciplinante y
precaria” del habitar. Esto se grafica en eventos
recientes, como la fallida reconstruccion de las
zonas afectadas por el terremoto de abril de 2016;
la construccidn de las llamadas CIUDADES DEL
MILENIO; e inclusive el actual PLAN CASA PARA
TODOS del presidente Lenin Moreno. Estos signos
hacen de CIUDAD REFLEJO esa imagen, ese espejo,
esa resonancia que posibilita una mirada critica y
una reflexion colectiva, desde las comunidades. Un
pequeno gesto de interpelacidn a la verticalidad de
la “planificacién” alos roles del Estado, el Municipio,
la beneficencia y la cooperacidn internacional; la
puesta en cuestion de los desgastados imaginarios
del “progreso”.

En definitiva, el REFLEJO es la opcidn de narrar
las disputas por la CIUDAD desde una memoria
no oficial, mds alld de visiones idealizadas de
comunidad o de lo comunitario. Es la urgencia por
delinear un futuro posible: con redes de vecinos
interesados en la soberania alimentaria, las artes,
el medio ambiente o los deportes. Una CIUDAD que
viabilice y actualice sus formas de gobierno hacia
un sistema democratico de alcaldias menores o
alcaldias distritales.

Bienvenid@s.

Fabiano Kueva, artista y curador.









iVIVIENDA “SOCIAL"?
;POR QUE NO
SIMPLEMENTE VIVIENDA?



Los seres humanos han adaptado o construido
refugios desde el origen mismo de la cultura.
La arquitectura es un oficio y la mayor
parte de las viviendas han resultado del
conocimiento colectivo de aquél oficio, labrado
empiricamente hasta convertirse en tradicidn.
Como la lengua, a arquitectura verndcula es un
legado cultural inalienable, es un bien comdn.

;Si los seres humanos han construido vivienda
desde el paleolitico, y ciudades desde el neolitico,
por qué surge el concepto de vivienda social en
el tiempo? Esto ocurre cuando la vivienda, por
primera vez en la historia de la humanidad, se
convierte en mercancia. Este cambio se dio en
la Inglaterra del siglo XIX, en el contexto de un
sistema econdmico novedoso y revolucionario: el
capitalismo industrial (subrayo el término, porque
el embridn del capitalismo germind del encuentro
entre Europa y América, cuando se formaron
las primeras redes globales de intercambio).

Con el capitalismo industrial nacid un debate que
continda dividiendo a los seres humanos hasta
nuestrosdias: los liberales defendieronlacapacidad
de auto-regularse del sistema de produccién mds
poderoso que la humanidad habia inventado. Las
fuerzas del mercado, dedujeron, se controlarian
solas: la oferta y la demanda tenderian a un punto
de equilibrio si se las dejaba danzar sobre la
halanza del precio (la forma del valor econdmico).

Los criticos del sistema liberal, los socialistas,
argumentaron que el laissez-faire (dejar hacer)
conducirfa a una concentracién de la riqueza
en manos de quienes controlasen los medios
de produccién. Anunciaron una descomposicion
social que derivaria en otra revolucidn: la anarquia,
entendida como auto-gobierno de una red de
células sociales autdnomas, o el capitalismo
de estado, mejor conocido como comunismo.

Cuando se volvié evidente que el mercado no
siempre lograba auto-regularse, puesto que era
sujeto de fallas y ciclos, nacié el reformismo

social, un movimiento que ocupd una posicion
intermedia y propuso que era imperativa la
intervencion del estado en la regulacién del
mercado, sobre todo cuando era necesario corregir
sus fallas (market failures), y alcanzar una
redistribucidn de la riqueza generada socialmente.
A esto hay que anadir que ademds de la vivienda,
el suelo se convirtid en mercancia, y el suelo es
una mercancia de naturaleza muy particular:
es irreproducible. Cada trozo de suelo es (nico,
posee una posicion Gnica y es insustituible.

La naturaleza atipica del suelo generd otro debate
que adn no culmina: si es irreproducible y limitado,
;debe privatizarse, como defienden los liberales?
;Debe ser plblico, como propone el comunismo
de estado? ;0 debe ser comunitario, como insisten
algunas comunidades indigenas en América?

Tanto la vivienda como el suelo son sujetos de
fallas en el mercado; fallas tan abismales que
en la Londres, la Manchester y otras ciudades de
la Inglaterra victoriana, se volvid evidente que el
mercado de bienes raices satisfacia la demanda
de un grupo privilegiado con acceso a tierra (ojo
que en Inglaterra casi toda la tierra pertenece
al Estado, la corona y la nobleza), mientras la
clase obrera se hacinaba en los slums (tugurios)
que inmortalizo Engels en su analisis sobre
La situacién de la clase obrera en Inglaterra.

Fue en la coyuntura del reformismo social que
nace la idea de la vivienda social como vivienda
provista por el sector piblico a la clase obrera
para compensar las irreconciliables fallas del
mercado. En América Latina, siempre en guerra
civil abierta o simbdlicamente entre posturas
liberales y socialistas, la vivienda social se
interpretd, primordialmente, como  vivienda
subsidiada. Nunca, o casi nunca, fue pdblica.
A menudo, como en el caso de Solanda, fue
mercancia que subsidid al sistema financiero o a
la industria de la construccidn, no a la clase obrera.

Ana Maria Duran Calisto, arquitecta y docente.






La organizacidn barrial consiguid la infraestructura
que hacia falta: Solanda se convirtié en uno de
los barrios mejor dotados del sur de la ciudad.
Este completo abastecimiento ha estimulado la
creacidn de negocios e inversiones en el sector.

A decir de varios estudiosos del tema, los barrios
populares presentan una trayectoria que comienza
casi invariablemente con una distribucién precaria
de los equipamientos urbanos y culmina cuando
esos barrios han alcanzado su consolidacidn, que
por lo general se da dos o tres décadas después
del asentamiento de las primeras viviendas.

Una de los factores de crecimiento del lugar tiene
que ver con la construccion de nuevos pisos en
las viviendas. Aunque la construccién pasa por
una ldgica de patrimonio familiar, generalmente
estos espacios van acogiendo a una diversidad de
inquilinas que, poco a poco, cambian el tradicional
paisaje del barrio.

A esto se le suma la masiva migracién de
solandenos y solandenas que, a través de las
divisas enviadas a sus familias, permitieron que
la economia se fortalezca y que la capacidad de
consumo se incremente.

Seguin datos de los Censos de Poblacidn y Vivienda,
Solandahacrecidoinusitadamente.Se haconvertido
en una parroquia que aglutina a barrios aledanos y
es el punto en el que confluyen distintos grupos e
individuos. Una importante poblacidn flotante que
aumenta sobre todo los fines de semana y los dias
de feriado.

Con 130 mil habitantes, Solanda es el barrio mas
densamente poblado del sur de Quito. Una de las
causas de este crecimiento puede explicarse a
través de la migracion de ciudadanos colombianos

y venezolanos que ha recibido Quito en los dltimos
anos. Segdn un estudio de ACNHUR, los barrios
preferidos para habitar son “el Comité del Pueblo,
Solanda, Carcelén, Carapungo o el Centro Histdrico”
(ACNHUR 2013), sectores con buena dotacién de
servicios urbanos, con comercios y lugares para
proveerse de productos alimenticios, médicos
y otros. Factores que son claves al momento de
elegir un lugar para vivir.

El considerable movimiento de gente alrededor
de estos espacios hace posible el desarrollo del
comercio informal, pues no todos los migrantes
tienen sus papeles en regla; ademds su situacién
legal no garantiza de por si condiciones de empleo
favorables.

Otro factor que hace referencia a las preferencias
locacionales tiene que ver con las redes familiares
ylo de apoyo que se asientan en el sector. El
crecimiento del barrio permite que este sea
considerado como “capital locacional” (Abramo
2001), ademas que sus bondades y beneficios,
han convertido a Solanda en una autosuficiente
microcentralidad.

Pamela Ramdn, antropdloga.






Se afirma que el Estado es la mdxima expresion
de la racionalidad del desarrollo que conjuga
todos los intereses. Entonces, jcémo se explica
que esté sesgado a la funcionalidad de un
sistema y de intereses que no representan
una calidad de vida para todos y todas?

Esto se confirma en el escenario contempordneo
del pais, pues hemos asistido y asistimos
a la consolidacion de un Estado, mezcla de
actualizaciones, que todos los dias copia
l6gicas  privadas, mientras  contribuye  a
estigmatizar ideolégicamente lo comunitario.
Un estado con programas de ajuste social y
econdmico anclado a una ldgica impuesta
por los procesos de globalizacidn, sintetizado
en una especie de “Neo-Neoliberalismo’

En este escenario, el panorama de lo cultural se
complica puesto que apenas se han consolidado
propuestas que sean capaces de entablar
didlogos fluidos. Por esto, hoy més que nunca es
necesario recoger y valorar toda la experiencia de
ese amplio y necio Movimiento Cultural y Social
desplegado a lo largo y ancho del Sur de Quito.

Recoger y valorar todo la experiencia de ese
universoinacabable de actores sociales y culturales
comunitarios, de actores culturales enfocados en el
Patrimonio, en la ancestralidad, en el arte urbano y
comunidad; actores culturales que han configurado
sus propias identidades en la estridencia del
Heavy Metal, del Hip Hop, de mdltiples géneros
alternativas, en los graffitis, en las artes visuales,
en las nuevas tecnologias y en la informacidn.

Movimiento Cultural Sureno que ha generado
redes ciudadanas en cultura, la cooperacidn
en cultura, los derechos culturales, todo
esto atravesado por la practica de la gestin

cultural y social, y la reflexion y el debate sobre
la dimension social y politica de la cultura.

Hoy como ayer sigue siendo el reto la creacion de
espacios y escenarios de debate, de didlogos y
encuentros, donde como unos mds, entre los tantos
tejedores del entramado social, contribuyamos a la
generacion de “los nuevos modos de estar juntos”,
donde se disputen los sentidos y significados a
las hegemonias econdmicas, politicas y culturales
que han venido definiendo, representando,
imponiendo y clasificando desde una perspectiva
piramidal a las diferentes culturas y territorios,
y que en estos espacios de intervencidn se
vaya tejiendo una nueva cultura politica.

En la coyuntura actual y desde la Ciudad Sur
profunda y desde una de sus centralidades;
Solanda “Ciudad Modelo”, invitamos a todos y
todas a construir y plantear una Agenda de Politica
Cultural clara a todos los aspirantes a ser “nuestros
representantes” en las futuras elecciones locales

Nelson Ullauri Velasco, gestor cultural.






Hay un refran que dice “Dios los cria y el diablo los
junta”,y fue justo asi que sucedid. Llegué a Solanda
a los siete anos: mi mama era obrera de FAME,
como varios de los primeros vecinos. Recuerdo el
barrio entre construcciones incompletas, espacios
vacios, quebradas donde pastaban las vacas.
Eramos todos pobres o clase media baja. Pasaba
los dias con mi abuela Dora.

Mi mama casi no pasaba en casa, trabajaba todo
el dia, esa fue una de las razones por las que pude
vivir mi ninez y juventud como me dio la gana. Me
estrellé mucho, por supuesto, y cuando al fin pude
adquirir mi primera “bike’, me estrellé mucho més.
En los cosmos me hice amigo de Fernando Ramirez,
entre los panas era el “Fish”.

El circulo de guambras “desadaptados” crecid y
unos empezaron a patinar. Nosotros de picados,
como para no quedarnos atrds montamos nuestras
bicis. Dijimos “ya pues hagamonos bikers ;o te
ahuevas?”. Y algo que surgid casi de una broma se
convirtio en nuestra pasion.

Para mi tener una bicicleta era un suefo y Fish,
que tenia mejores condiciones, me regald una.
Mi primera bicicleta aliviand los dias de mi
adolescencia: ir al parque, hacer deporte y fumar
un poco con los panas era lo que le daba sentido
a mi vida.

Nuestro lugar de encuentro era “El Laberinto’, un
parque del barrio ubicado en el Sector 1. Todos
veniamos de pasados e historias comunes: el
barrio nos presenté y los vicios y las virtudes nos
hicieron hermanos.

Los deportes extremos no eran muy conocidos en
el sur. Aqui no habia pistas de skate o bike. Las
calles y pasajes eran nuestro camino y, de vez

en cuando, ibamos al Parque La Carolina, donde
ya habfa una pista. Y aunque por ser surenos no
gramos bien recibidos, igual atravesabamos la
ciudad. Pasar el dia en bici y con los panas era la
razon de nuestras vidas.

Peleamos mucho en las calles, peleamos con
quienes nos quisieron deslegitimar, con quienes
nos quisieron robar, con quienes nos acusaban;
peleamos con vecinos y, a veces, con la misma
familia. Pero instauramos una escuela, un deporte
que salid desde Solanda.

Han pasado mas de 20 anos y la movida biker en el
Sur es una de las mejores de Quito. Y todo empezd

en Solanda, en El Laberinto.

Christian Benavides (Xhrismetalbike).



LA RUTA
DE LA
SABROSURA



En esta edicion de Solanda Ciudad Reflejo
decidimos mapear diez lugares imprescindibles
para un visitante-cazador de huecas. Solandeno
que se respeta comid en estos sitios y conoce la
historia de cada uno de los propietarios que, en
la mayoria de casos, empezaron hace décadas,
instalando su carreta, carpa, o cochecito en una
esquina y, hoy, cuentan con locales, donde la
atencidn es la misma que la del primer dia.

Para quienes crecimos en este barrio es costumbre
encontrarnos a los amigos en la enorme fila de
espera para comprar la auténtica salchipapa de la
“J", o terminar el paseo de la tarde por el bulevar
“pegandonos” los stper pinchos del Tio, las tripitas
de la Picanteria Noemi, los cangrejos de dona
Anita, la humita del Café Jesucito o el morocho de
El Negro Wonder.

También tenemos ritual para las mananas festivas,
en las que no hay nada como comer un cebiche de
Don Henry y, luego, chupar un helado de maracuyd
con sal. En las tardes invernales, en cambio, la
dosis perfecta para subir la temperatura esta en
un waffle de Mora y Fresas o en un mini-postre de
Dulcelina.

Caminar por las calles de Solanda es sacar a
pasear los sentidos. Cada tramo se caracteriza por
un sonido, olor o imagen particular. Sin embargo,
hay una constante en este barrio y es que existe
siempre el riesgo de chocar -por dondequiera que
se camine- con una barricada de sabor.

En esta mini ciudad, las ofertas gastrondmicas son
inagotables y tan diversas como sus habitantes.
Cada emprendimiento es resultado de una historia
personal, marcada por el amor, la memoria,
migracidn o imaginacidn. Por eso, hay comida de
todos los rincones y para todos los paladares:

desde los mds exigentes hasta los mds atrevidos.
iAnimese a recorrer la ruta de la sabrosura
solandena!

Natalia Rivas Parraga, periodista.

RUTA DE LA SABROSURA #1

A) Café Jesucito

Creadora: Marcia y Grety Lara

Especialidad: humitas - Afio de creacion: 2016
Ubicacion: José Aragon y Salvador Bravo.

B) “D". Anita

Creadora: Anita Faican

Especialidad: Cangrejos, almeja y maduro
Aiio de creacion: 1990

Ubicacion: La Plaza Cultural y Comercial La J

C) Picanteria Noemi

Creador: Nicolds Malla

Especialidad: Tripas en plato de barro

Aiio de creacion: 1990

Ubicacion: José Abarcas 03 181y Lorenzo Flores

D) Los Super Pinchos del Tio

Creador: Carlos Mina.

Especialidad: pinchos - Aio de creacion: 2002
Ubicacion: José Abarcas 0e4-153 y José Maria
Aleman

E) Cebiches Don Henry

Creador: Henry Bolaiios

Especialidad: cebiches / Ao de creacion: 2003
Ubicacion: José Belda y José Maria Aleman

F) Mora y Fresas

Creadora: Lorena Montalvo

Especialidad: Waffles / Ao de creacion: 1998
Ubicacion: José Maria Aleman y Bonifacio Aguilar




G) Dulcelina

Creadora: Elina Vasquez

Especialidad: mini postres

Aiio de creacion: 2018

Ubicacion: Bonifacio Aguilar Oe 187 y José Maria
Alemén

H) Las Auténticas Salchipapas de la J

Creadora: Delia Anago

Especialidad: Salchipapas

Aiio de creacion: 1988

Ubicacion: José Maria Aleman y Calisto del Pino

I) EL Negro Wonder

Creador: Wonder Quiiidiiez
Especialidad: Mariscos, colada morada
y morocho

Aiio de creacion: 2006

Ubicacion: Av. Solanda y Rumichaca

J) Helados de sal

Creador@s: Rosa Vasquez y Luis Burgos
Especialidad: Helado de maracuya con sal
Aiio de creacion: 2012

Ubicacion: Domingo Oliva y Manuel Alvarado










El contenido ético de las imdgenes es fragil.
Susan Sontag

Patricio Jacome se inicid en el oficio de la fotografia
desde muy joven, como colaborador del afamado
estudio Luminofoto Silva, ubicado en el Pasaje Amador
del centro de Quito, en los afos 70. Luego de un periodo
largo en dicho estudio, decidid abrir su propio espacio,
inicialmente en la plaza La Marin y a partir de 1991 en
el barrio Solanda, a donde llego para vivir y trabajar
alrededor de 1988.

La apertura de Foto Jacome en la calle "K' sector
1, posteriormente llamada calle Juan Barreiro, fue
un acontecimiento sencillo pero potente, que con el
tiempo fue sumando gestos, presencias, rastros para
una memoria visual de Solanda. Frente a la cdmara
Pentax, usada en fotos de color, 0 la cdmara Mamiya,
para fotos blanco y negro, transitaron cientos, miles
de vecinos del barrio y de zonas aledanas del sur de
Quito. Posteriormente, Foto Jacome incluyé el servicio
de filmacién en video y vivid la transicién a la imagen
digital con cierta resistencia, ya que durante varias
décadas la pelicula y el revelado en cuarto oscuro fue
el centro de su oficio.

Retratos individuales y familiares, bautizos, primeras
comuniones, cumpleanos, matrimonios, graduaciones,
posesiones de directivas o elecciones de reina... El
universo de accion de Patricio Jacome ha sido variado,
su postura frente a las personas y sus imdgenes,
particularmente creativa y muy humana. Desde 1991
al presente ha conservado cada negativo, con una
catalogacion sencilla pero muy efectiva: por fechas
y en pequenos cajones de madera. Este archivo
inicialmente tuvo la funcidn de facilitar reimpresiones
para los clientes, pero hoy es un documento vital para la
memoria de Solanda.

Patricio Jdcome es el cronista visual indispensable para
nuestros ciclos expasitivos. Juntos hemos tomado la
decision de reimprimir esos rostros, esos recuerdos, esas
escenas de vida de tantos vecinos de Solanda, varios
de los cuales ya no estdn entre nosotros. Este trabajo
de seleccion se hizo a partir del archivo de negativos
y de las fotos “no reclamadas”, que suman miles, y que
dan cuenta de una comunidad, de sus alegrias y sus
esperanzas.

Creemos que imagenes son una postura contra el olvido,
un gesto breve contra el anonimato. Que asf sea...

Fabiano Kueva









WILDSTYLE



COMO ESTILO DE VIDA

Conoci el graffiti cuando llegue a Solanda en 1993,
cuando las paredes tenian firmas de pandillas
locales. Con el tiempo fui conociendo a los ninos
del parque que ahora se llama Parque Blanco. Mi
gran amigo Galo, el mayor de todos tenfa 15 afos y
nos ensend los tags (el primer nivel del graffiti).

Las firmas se hacian en los pasajes de todo el
barrio ya que eran los lugares abscuros, con basura
0 simplemente ya estaban rayados con firmas
politicas o de pandillas. Con el paso del tiempo fui
creando mis propias letras, esforzandome para que
se vean como las de los GMS, TNS o TNG.

Después de varios afos pude comprender las
sombras, el peso, las terminaciones, la cromatica
y la distribucidn de las letras sobre el espacio hoja,
lienzo o pared. EL primer graffiti que hice fue un
FTP por el 2002, ya que ese ano fuimos victimas
de la brutalidad policial y desde ese momento
COMENzamos a 0rganizarnos como Un Crew.

Ese mismo ano hice un graffiti con la palabra
LIBERTAD. Los dos graffitis fueron pintados en el
Parque Blanco. Asi fue como comenzamos a pintar
el barrio de a poco y cada vez haciéndolo mejor:
pintamos las paredes que nadie mas queria pintar,
las que tenian tachones o mensajes sin sentido. Tal
vez los vecinos del barrio no sabian de nosotros,
pero estabamos tratando de representar a nuestro
barrio con graffiti del bueno con tematica, fondo,
cromatica.

Algunos vecinos entendian esta nueva forma de
expresion: nos han colaborado con agua, con el
almuerzo e incluso a veces con un pago. Esto es
un apoyo enorme, ya que todo lo que pintamos es
gracias a la autogestidn.
Por otro lado, estaban los vecinos que aunque
podian pedir una explicacidn o preguntar “que dice
ahi", simplemente nos hablan como si fuéramos
personas que no comprenden, aun teniendo el
permiso para pintar a pared.
La gente no sabe todo lo que hay detrds de un
graffiti: todo el tiempo que le inviertes, el esfuerzo,
el dinero. Para mi es una pasion, es lo que nos
mueve.

Andrés Calispa, activista del graffiti.

BLACKBOOK CREW






SOLANDA ROCK

Hace poco tiempo, un par de amigos del colegio
habian cruzado datos de varios companeros para
abrir un grupo de Whatsaap. Fue agradable volver
a tener noticias de sus vidas. Era notorio que la
mayoria de ellos atin mantenia la personalidad con
la que les recuerdo.

Amigos como el Carlitos Romdn era infaltable
en las reuniones de los panas. Imposible olvidar
sus acordes de guitarra con los que deleitaba
las bohemias colegiales. En segundo curso,
nos invitd a su casa en Solanda, varios amigos
llevaron algunas tapes (casetes) para compartir
musica. Fue la primera vez que escuché “Vamos
al Colegio” de los Mortal Decision. Eran detalles
que, inconscientemente, estaban marcandome un
camino.

Visitar a Carlitos era facil, pues vivia a pocas
cuadras del Colegio Consejo Provincial, pero salir
a la famosa Calle “J" obligaba salir acompanado.
Solanda me parecia un barrio muy bonito, lleno
de juventud, de amistad, de mdsica; una ldgica
de barrio muy distinta a la que conocfa en La
Ferroviaria (mi barrio en tiempos de colegio).

Habian conciertos en las Casas Barriales, en los
parques, etc. EL bullicioso rock sonaba fuerte en
el barrio, hasta que un dia de 1997, durante uno
de aquellos conciertos y debido a denuncias de los
vecinos, “cayeron” un pelotdn de policias a detener
a cuanto rockero se cruce en su camino. Decian
que los chicos “se estaban matando, golpeandose
como locos unaos a otros” y que “de ley estaban
drogados”. Los vecinos no entendian que solo

estaban disfrutando del mosh. Santiago Medina
(companero de curso) fue uno de los detenidos
que por orden policial superior sufrid, junto a todos
quienes atraparon en ese concierto, el corte de su
cabello con cuchillo.

El rock (en sus distintas estéticas) vivid épocas de
fuerte represién, pero a la vez detonaba un mayor
interés de los jovenes por conocer esta filosofia
musical. Afos mds tarde, Solanda se convertiria
en una centralidad de rockeros, a donde llegaban
rockers de Turubamba, Santa Rita, Chillogallo y
mas barrios aledanos. El punto de encuentro era
el Parque Ecoldgico. Yo frecuentaba a mis amigos
del Parque de la Virgen. Varios amigos que conoci
en Santa Rita pertenecian al Movimiento Rockero
Liberal que mds tarde se convirtié en Al Sur del
Cielo. Con ellos tuvimos la oportunidad de armar
los conciertos del 31 de diciembre en la Concha
Acistica de la Villa Flora y una vez en el Coliseo
de Solanda.

A finales de la década de 1990, nos reuniamos
en el Rocker Bar, un espacio de encuentro, de
bohemia y de bisquedas musicales. Alli se dieron
los primeros conciertos de Almetal, y forjamaos
hermandad con grupos como Inocencia Perdida,
entre muchos mas.

Hoy mi barrio es Solanda, acd esta mi familia y
mi trinchera del rock. Desde aqui, hace mas de 10
anos, se edita el gran Teldn de Acero, la memoria
audiovisual del rock ecuatoriano.

Antony Lozada, misico y documentalista.






SOL

Ya han pasado 19 anos de la primera vez que
escuché, tras los sonidos de las terrazas de
Solanda, unas guitarras y baterias desafinadas. No
comprendia el género musical; en esos momentos
solo era rock tocado cerca de mi casa y, para mi,
es0 era fascinante.

Pasaron algunas semanas para que en el colegio en
el club de misica al que me tocaba asistir después
de clases, uno de mis panas que aparte vivia en la
parte de atrds de mi casa, me diga “t( tienes buena
v0z, unos panas tienen una banda ahi por la casa y
necesitan vocalista... jquieres intentar?".

Sdbado en la manana tempranito entre gritos
nuevos conoci el punk con sus fuertes letras y su
violenta y agresiva misica. Nada fue igual desde
entonces. Ademds, ahf conoci al Sapo, al Muerto y
al Ricky, quienes aparte de la mudsica también me
hicieron conocer el skate y la bike. Era divertido
verles realizar sus trucos y venir con los huesos
rotos. Yo nunca practiqué estos deportes y mejor
me dedigue a lo mio: la misica.

Con los meses, habiamos compuesto ya algunas
canciones aprovechando la época conflictiva del
pais. Nuestras letras eran una protesta contra
nuestros gobernantes, la dolarizacidn y la Base de
Manta. Los toques eran mds que nada en casas y
fiestas de panas, a las que llegabamos cargando
todos los equipos en el carro del Sapo.

Llegdbamos con la baterfa, nos instaldbamos
en alguna esquina con la guitarra y la voz y
conectabamos el discomdvil y el bajo al equipo

DA TIENE CRESTR

de sonido de la casa. En este tiempo ya se fue el
Muerto a Espana y le pedimos a Eduardo, que vivia
en el Sector 3, que toque la baterfa.

Por fin, un pana del Sapo -Santiago Porter-, nos
cold en nuestro primer toque fuera del barrio: una
fiesta en el bar del Pirulo “EL escondite”. Abrimos
el concierto en el que se presentaban Retaque y (a
banda venezolana Palmeras Canibales.

Empezamos a tocar en festivales conocidos de
Quito y de ahi salid el nombre “Sapos Muertos”, en
hanor a los dos primeros integrantes y fundadores
de la banda. Decidimos grabar nuestro primer
disco llamado La Triste Historia y plasmar ahi todo
lo que vivimos en Solanda nuestro barrio, nuestra
adolescencia llena de msica agresiva y deportes
extremas, de excesos, de conocimiento y amistad;
todo desde nuestra zona “El Laberinto”: nuestra
base de creacidn y experimentacidn.

Valentin Larrea, misico.
(Sapos Muertos, Estacion Deev, SADO)



ZOOL

Carita de dios.
Distinguidisima ciudad de DESENFRENO y CAOS
Sodoma y Gomorra a tu lado eran...
Castas
iPor qué?
- Eran lo que mostraban.
Aqui todos son prostitutas tapifadas.
Niegan lo que tiene dentro.

Tus habitantes esperan la noche, para buscar su alimento
Como ratas.

De los comedores de gente menos respetable que ellos tienen que
Hurtarlo.

Para al dia siguiente, usar sus corbatas y mofios.

Habitada por prisioneros, que en sus suefos... Escapan.
Se enorgullecen de lo que obtuvieron, empefando sus deseos
iEstipidos! Se vendieron.

Condenados a vivir lejos de lo que sea que habian soiado.
Como un enjambre de abejas

Trabajan, trabajan.

Como ellas, no saben jpara quién trabajan?

Trabajan.

- Para comprar vidas caras.
Cambian miel por monedas, que no les sirven para nada.



ANDA

Estefania Pineda (poeta y narradora).

Cambian sus sesos y corazon por centavos
Nada.
Aqui los angeles llevan la cara sucia.
Aqui todo lo que se mueve, se compra, se alquila y se vende.
Aqui las coladeras se tapan con ideas desechadas.
Aqui los ladrones te despojan de la... Esperanza.
Aqui las calles estan infestadas de manos extendidas.
Aqui la gente defectuosa / rota es la dnica con el alma clara.

Los que se respetan, ellos mismos, no respetan nada, son NADA

El cuerpo jamas fue templo.
Siempre fue moneda de cambio.
De contrabando siembras un pensamiento, rezas por que no sea talado.

- La religion: Es la respuesta mas absurda para cubrir con un velo la mojigateria de todos.
El fiitbol otro velo para el desinterés, la apatia y la ignorancia.

Una ciudad repleta de copias.
No le gustan las ediciones limitadas menos las ILIMITADAS.
Para encajar basta con disfrazar y maquillar lo que haga falta.
Tiene algo bueno... muy bueno, al menos no es una ciudad pirata.
De serlo tendriamos que:
Arrancarnos un ojo.
Cortarnos una pata.
0 lo que sobre o haga falta.
Yo desde dentro te veo y critico
Como perro que come de lo que ha vomitado.






FERIA DE EMPRENDIMIENTOS * SOLANDA: CIUDAD REFLEJO

0999862740



OCTUBRE:

NOVIEMBRE:

SABADO 13
10h00 Feria Emprendimientos
10h30 Fdtbol Femenino
12h00 Inauguracidn Exposicidn
12h00-15h00 Cucaya
15h00-17h00 Concierto

SABADO 10
10h00 Feria Emprendimientos
10h30 Futbol Masculino
12h00-15h00 Cucaya
15h00-17h00 Concierto

SOLANDA: CIUDAD REFLEJO
exposicion - barrio - memoria - dialogo

CUMANDA PARQUE URBANO:

Av. 24 de Mayo (antiguo Terminal de Buses)
Transporte: Trolebts C4 - C6: Parada Cumanda
Buses: La Marin - Solanda / Coldn - Camal
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La ciudad en una agenda
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PROGRAMA EDUCATIVO
VISITAS GUIADA = VISITAS GUIADA
CONVERSATORI0 | £ | CONVERSATORIO
viernes 19, 17h00 | £ jueves 1, 17h00
CIUDAD /BARRIO | 2 EL METRO PASA
COMUNA POR SOLANDA
VISITAS GUIADA VISITAS GUIADA
CONVERSATORIO CONVERSATORIO
martes 13, 17h00 jueves 29, 17h00
NUEVOS PAISAJES MODELOS DE CIUDAD
NUEVOS HABITANTES
(@l ZLIR-IEk |
oy, QUITO
ALCALDIA




